HANS RUDOLF WEBEAR



Viva Glam Girl —




(1935 in Chur geboren) arbeitet in den Medien, Malerei, Skulptur und Licht-
installation. Urspriinglich Jurist und Rechtsanwalt, lotet er seit 1982 das Feld zwischen Figuration
und Abstraktion aus. In seinen jiingsten Arbeiten befragt er die Konstruktion von Wirklichkeit
innerhalb der ubiquitaren Bildproduktion einer mediatisierten Welt.

Hans Rudolf Weber




Girl VIl —




Hans Rudolf Webers Werkzyklus
«Filtered Photographs Painted» (2005-2006) —

Die Mediengesellschaft hat uns einen beispiellosen, ewigen
Bilderreigen beschert. Doch es sind jene Bilder, die ein
Geheimnis fiir sich behalten, welche uns verfolgen und uns
nicht so schnell loslassen. Weil sie nicht alles preisgeben,
sondern es dem Betrachter Giberlassen, fehlende Teile hinzu-
zufiigen, hat man sie nie ganz zu Ende angeschaut.

Mit «Giirgaletsch» (2006) verhalt es sich so: Be-
trachtet man das Bild aus nachster Nahe, 16st es sich in seine
Einzelteile auf, als hatte es ein unsichtbarer Virus befallen:
Der Blick verfangt sich beispielsweise in einzelnen tief-
schwarzen Flecken und Punkten, die sich, nach einem
geheimnisvollen Prinzip und eigenem Rhythmus, liber eine
weisse Flache ausbreiten. Grossere schwarze Farbflachen
mit gezackten Konturen schieben sich in den Vordergrund.
Dahinter dominiert eine schwarze Flache. Die Netzhaut
ist kaum im Stand, sich aus den Informationspartikeln
«ein Bild» zu machen.

Der Titel verweist auf die Bildquelle, auf die das
grossformatige Werk zuriickgeht: Giirgaletsch, ein Berg im
Gebiet der Schweizer Alpen. Es geniligt ein Blick aus der
Distanz, um das Bildsujet weiter abzutasten: Eine weiche
Winterlandschaft, mythologisiert von der populédren Bilder-
bank der Postkartenindustrie, breitet sich vor den Augen
aus, abstrahiert nach einem besonderen Bildverfahren. Das

Bild zeigt jedoch nicht die Natur selbst; es zeigt ein Bild der

So Near - So Far

Brigitte Ulmer



Natur. Denn zur kiinstlerischen Prozedur von Hans Rudolf
Weber gehort es, von eigenen oder gefundenen Fotografien
als Bildquellen auszugehen, die er am Computer mehrfach
verfremdet und manipuliert.

Hans Rudolf Webers neueste Werkserie, die er
«Filtered Photographs Painted» nennt, sind seit 2005 entstan-
den und nehmen sich auf den ersten Blick den klassischen
Themen der Malerei an: Landschaft, Portréat, Akt. Doch indem
er sie liber sein am Computer verfremdetes Quellenmaterial
erschliesst und sich zu eigen macht - liber Fotografien aus
dem Internet, Werbebilder, historische Fotografien - themati-
siert er das Bild an sich. Das Bild stammt aus der Software
des Computers, die Bildvorlagen nach geheimnisvollen, aber
klar logischen Prinzipen «rechnet». Schliesslich speichert der
Kiinstler die Daten ab und projiziert das neu gewonnene Bild
auf die Leinwand. Mit Filzstift zeichnet er hernach die Kontu-
ren nach, mit industrieller Dekalack-Farbe malt er die Bilder.
Dass von Webers Bildserie ein Hauch von Coolness ausgeht,
ist bei all den technikunterstiitzten Schritten kein Zufall, son-
dern die kiinstlerische Entscheidung der Distanzierung. Sub-
jektivitat und Emotionen perlen am Glanz der Deka-Farbe ab.

Damit lost Weber das Bild aus seiner Halterung:
Vermeintliche Sicherheiten, wie sich ein Bild konstituiert,
werden gestort. Aber es handelt sich dabei um eine produk-
tive Storung: Denn Weber kommt iiber die optischen Instru-
mente nicht nur zu spannungsvollen Unikaten. Der Kiinstler
wirft damit auch brisante Fragen nach der Wahrheit von Bil-
dern, ihrem Unikatscharakter und nach der Konstruktion von

Wirklichkeit auf. Zwischen den Rastern, die seine Portrats



etwa von Frauen - Fotomodellen? — auf sichere Distanz halt,
nistet die Frage nach der Konstruktion der Weiblichkeit
durch die Werbe- und die Medienwelt. Aus nachster Nahe
betrachtet, 16sen sich die Elfen, die das endlose Reich der
Hochglanzmagazine bevdélkern, in ihre Einzelteile auf. Dann
sind sie bloss noch Punkte, an denen die Ideen, Wiinschen
und Sehnsiichten des Betrachters haften.

Angesichts der mehrstufigen Verfahren, denen
Weber seine kiinstlerische Bildforschung unterzieht, er-
staunt die entwaffnende Schnelligkeit, mit der er zu Werke
geht. Sein Malsaal im Kellergeschoss seines Atelierhauses
ist zugleich ein Bildreproduktionslabor. Hier werden hehre
Landschaftsbilder, in denen das Sublime aufscheint, in kiihle
Raster-Bilder aufgeschliisselt; Aktbilder abstrahieren sich;
Koépfe entziehen sich in Portrats dem Betrachter und erhal-
ten ihr vielschichtes Eigenleben.

Begonnen hat Weber die Werkserie «Filtered
Photographs Painted» mit der Verfremdung von historischen
Ahnenbildern im Jahr 2005. Die Technik, die sonst zur
Distanzierung dient, hat hier paradoxerweise den gegenteili-
gen Effekt. Webers Ziel war es, die inszenierten Fotos der
Vergangenheit, die in Sepia-Ténen in einer Nicht-Zeit sie-
deln, mit den Mitteln aktuellster Technik in die Gegenwart zu
transferieren. Das Bildprogramm des Computers abstrahiert
Gesichtsziige. Mimik, Mund, Nase, Augenbrauen formen
sich zu reduzierten Zeichen, die sich mit der Erinnerung oder
Vorstellung des Betrachters zu einem Ganzen fiigen. Spater
versammelte Weber die Portrats von Kiinstlern zu seinem

personlichen Pantheon: Pierre Bonnard, Henri Matisse,



Gustav Klimt und Sigmar Polke, im Raster- und Filterverfah-
ren, um Zitate ihres typischen Signaturstils angereichert; das
Ornamentale deutet sich bei Klimt und Matisse an, die
Rasterpunkte bei Polke.

Die bearbeitete Fotografie, insbesondere das
Rasterbild, haben in der Pop Art der 60er Jahren Eingang in
die Kunst gefunden. Roy Lichtenstein, Andy Warhol und Sig-
mar Polke fliihrten den Punkt aus der popularen Bilderwelt
der Magazine, Comics und Zeitungen in die Kunstwelt ein.
Sie verneinten damit den Realitatsanspruch des Bildmateri-
als. Dabei unterzogen sie sich auch dem, was der amerikani-
sche Kritiker Benjamin Buchloh angesichts der entsubjekti-
vierten Qualitat eine «emotionale Askese»' nennt. Diese
kiihle Zuriickhaltung ist auch Hans Rudolf Webers Bilder
eigen. Ob Bergwelten, weibliche Rundungen, markante
Gesichter - alles 16st sich Fleck fiir Fleck auf in jene Partikel,
die sich als ihre konstituierenden Elemente erweisen.
Webers Bilder, die bewusst auf die individuelle Signatur ver-
zichten, stellen nicht mehr ihr Sujet dar. Sie verweisen auf
die Konstruktion von Bildern und unsere Haltung ihnen

gegeniiber.

"Benjamin H. D. Buchloh, «Polkes Raster, Polkes Stoff», in: Sigmar Polke, Werke aus der

Sammlung Fréhlich, Hg. Museum fir Neue Kunst mnk Karlsruhe, Hatje Cantz, 2000, S. 28.
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Sigmar Polke —




landscapes



Dukan —




Giirgaletsch —




Tannenboden —
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Day and night girl —




Girl 1 —




Girl Il —




Girl VIl —




Viva Glam Girl —




the artist
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